
 

	  
	  

	  
	  
	  
	  

	  
	  

	  

	  
	  

	  
	  
	  
	  
	  
	  

	   	  
	  
	  
	  
	  

	  

PROGRAMA	  
MASTER	  EN	  PATRIMONIO	  MUSICAL	  

	  
	  
	  
	  

MATERIA:	  	  	  	  ANÁLISIS	  DEL	  PATRIMONIO	  MUSICAL	  DE	  LA	  	  
	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  EDAD	  MEDIA	  Y	  EL	  RENACIMIENTO	  

	  
	  
	  

________________________________________________________________________________________________	  

GUÍA	  DIDÁCTICA	  DEL	  ALUMNO	  
	  

	  
	  
	  



 

	  
	  

	   FICHA	  POR	  ASIGNATURA	  
CURSO	  ACADÉMICO	  2019-‐2020	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
	   	  

1.-‐	  DEFINICIÓN	  DE	  LA	  ASIGNATURA	  
	  

Denominación:	   ANÁLISIS	  DEL	  PATRIMONIO	  MUSICAL	  DE	  LA	  EDAD	  MEDIA	  Y	  EL	  RENACIMIENTO	   Código:	   	  

Área	  de	  Conocimiento:	   MUSICA	  

	   	  

Descriptores	  	  
Análisis	  del	  repertorio	  musical	  comprendido	  entre	  las	  primeras	  partituras	  de	  canto	  gregoriano	  hasta	  
el	  repertorio	  vocal	  e	  instrumental	  del	  Renacimiento	  

Titulación:	   MASTER	  EN	  PATRIMONIO	  MUSICAL	  –Univ.	  Granada,	  UNIA	  y	  Univ.	  Oviedo–	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

Fechas	   Online:	  13	  de	  enero	  a	  30	  de	  mayo	  de	  2020.	  Clases	  presenciales:	  6	  y	  7	  de	  marzo	  de	  2020	  en	  Baeza	  
Profesor	   responsable	   del	  	  
módulo/asignatura	   DRA.	  ASCENSIÓN	  MAZUELA	  ANGUITA	  

	  
	  
	  
	  
	  

Actividades	  Docentes	   Nº	  de	  Horas	   Nº	  Créditos1	   %	   Créditos	  Totales:	  

Clases	  teórico-‐prácticas	   3,6	   0,14	   14,4	  

Actividad	  por	  plataforma	  virtual	   4,4	   0,18	   17,60	  

Seminarios	   0,5	   0,02	   2	  

Tutorías	   0,5	   0,02	   2	  

Horas	  de	  estudio	   8	   0,32	   32	  

Actividades	  dirigidas	   7.5	   0,3	   30	  

Actividades	  de	  evaluación	   0,5	   0,02	   2	  

1	  

TOTAL	   25	   1	   100	   	  
	  
	  

Actividades	  Docentes	   Nº	  de	  Horas	   Nº	  Créditos2	   %	   Créditos	  Totales:	  

Clases	  teórico-‐prácticas	   18	   0,7	   14,4	  

Actividad	  por	  plataforma	  virtual	   22	   0,9	   17,60	  

Seminarios	   2,5	   0,1	   2	  

Tutorías	   2,5	   0,1	   2	  

Horas	  de	  estudio	   40	   1,6	   32	  

Actividades	  dirigidas	   37,5	   1,5	   30	  

Actividades	  de	  evaluación	   2.5	   0,1	   2	  

5	  

TOTAL	   125	   5	   100	   	  
	   	   	  

	  
	  
	  
	  
	  

	  

                                                             
1 Valorar entre 25-30 horas/crédito 
2 Valorar entre 25-30 horas/crédito 



 

	  

2.-‐	  PROFESORES	  DE	  LA	  ASIGNATURA	  
	  

• Dra.	  SOTERRAÑA	  AGUIRRE	  RINCÓN	  (Universidad	  de	  Valladolid),	  saguirre@fyl.uva.es;	  tfno.	  983423596	  [2	  Cr.]	  
• Dr.	  ISMAEL	  FERNÁNDEZ	  DE	  LA	  CUESTA	  (Real	  Academia	  de	  Bellas	  Artes	  de	  San	  Fernando),	  	  chant@idecnet.com	  [1	  

Cr.]	  
• Dra.	  TESS	  KNIGHTON	  (ICREA	  –	  Institución	  Milá	  y	  Fontanals,	  CSIC),	  t.knighton@imf.csic.es;	  tfno.	  934423489	  [1	  Cr.] 
• Dra.	  ASCENSIÓN	  MAZUELA	  ANGUITA	  (Universidad	  de	  Granada,	  responsable	  de	  la	  asignatura),	  amazuela@ugr.es,	  

tfno.	  958241375	  [1	  Cr.]	  
	  

	  

3.-‐	  PROGRAMA	  DE	  LA	  ASIGNATURA	  
	  
DATOS	  ESPECÍFICOS	  DE	  LA	  ASIGNATURA	  
1.PRESENTACIÓN	  

	  
Esta	   materia	   pretende	   ayudar	   al	   alumnado	   a	   comprender,	   mediante	   el	   análisis	   de	   las	   partituras,	   la	  
música	  de	  cada	  época.	  
	  
2.	  	  REQUISITOS	  DE	  ACCESO	  
	  	  
El	  Master	  en	  Patrimonio	  Musical	  se	  plantea	  como	  la	  continuación,	  ampliación	  y	  especialización	  a	  partir	  
de	  los	  conocimientos	  adquiridos	  en	  el	  Grado/Licenciatura	  en	  Historia	  y	  Ciencias	  de	  la	  Música,	  así	  como	  
en	  los	  estudios	  Superiores	  de	  Conservatorio.	  
	  
3.	  COMPETENCIAS	  
	  
3.1.	  GENÉRICAS	  O	  TRANSVERSALES	  
CG2	   -‐	  Que	   los	   estudiantes	   sean	   capaces	  de	   integrar	   conocimientos	   y	   enfrentarse	   a	   la	   complejidad	  de	  
formular	  juicios	  a	  partir	  de	  una	  información	  que,	  siendo	  incompleta	  o	  limitada,	  incluya	  reflexiones	  sobre	  
las	  responsabilidades	  sociales	  y	  éticas	  vinculadas	  a	  la	  aplicación	  de	  sus	  conocimientos	  y	  juicios.	  
CG4	  -‐	  Que	  los	  estudiantes	  posean	  las	  habilidades	  de	  aprendizaje	  que	  les	  permitan	  continuar	  estudiando	  
de	  un	  modo	  que,	  en	  gran	  medida,	  habrá	  de	  ser	  autodirigido	  o	  autónomo.	  
CG7	   -‐	   Seleccionar	   y	   clasificar	   las	   diferentes	   fuentes	   relacionadas	   con	   la	   investigación,	   la	   gestión,	   la	  
interpretación	  y	  la	  Enseñanza	  musicales,	  a	  partir	  de	  las	  cuales	  obtener	  información	  relevante	  y	  fiable,	  y	  
consolidar	  la	  capacidad	  de	  análisis	  e	  interpretación	  de	  la	  misma.	  
CG8	   -‐	   Adquirir	   la	   capacidad	   de	   juicio	   crítico	   que	   le	   permita	   tender	   a	   la	   mejora	   e	   innovación	   en	   los	  
procesos	  y	  los	  resultados,	  teniendo	  como	  meta	  la	  consecución	  de	  la	  excelencia.	  
	  
3.2.	  ESPECÍFICAS	  
	  
CONGNITIVAS	  (Saber)	  
CD1	   -‐	   Identificar	   los	  diferentes	  marcos	   teóricos	   y	  metodológicos,	   así	   como	   las	   líneas	  de	   investigación,	  
desde	  los	  que	  se	  puede	  abordar	  el	  estudio	  de	  los	  diferentes	  ámbitos	  del	  Patrimonio	  musical	  español	  y	  
latinoamericano.	  
CD2	  -‐	  Reconocer	  las	  diferentes	  etapas	  de	  un	  trabajo	  de	  investigación	  y	  las	  acciones	  más	  adecuadas	  para	  
llevar	  a	  cabo	  cada	  una	  de	  ellas.	  
	  
PROCEDIMENTALES	  /	  INSTRUMENTALES	  (Saber	  hacer)	  
CP1	   -‐	   Definir,	   acotar	   y	   desarrollar	   temas	   de	   investigación	   musicológica	   pertinentes	   mediante	  
metodologías	  adecuadas	  y	  actualizadas.	  
CP2	   -‐	   Desarrollar	   una	   actitud	   positiva	   para	   el	   trabajo	   interdisciplinar	   aplicado	   a	   la	   investigación,	   la	  
gestión,	   la	   interpretación	   y	   la	   Enseñanza	  musicales	   junto	   con	  una	   sólida	   capacidad	  para	   transferir	   los	  
resultados	  de	  la	  misma	  en	  función	  de	  la	  intención,	  la	  audiencia	  y	  la	  situación.	  
CP5	   -‐	   Interpretar	   correctamente	   en	   otros	   idiomas	   documentos	   y	   resultados	   de	   investigaciones	   o	  
estudios	  musicológicos.	  
CP6	  -‐	  Realizar	  presentaciones	  de	  carácter	  oral	  y	  escrito	  con	  rigor	  científico.	  
	  



 

	  
3.3.	  OBJETIVOS	  

− Adquirir	  destrezas	  en	  el	  análisis	  de	  partituras	  gregorianas,	  tanto	  desde	  el	  punto	  de	  vista	  rítmico	  
como	  modal.	  

− Estudiar	  de	  forma	  analítica	  ejemplos	  de	  polifonía	  medieval	  y	  obras	  vocales	  e	  instrumentales	  del	  
Renacimiento	  a	  través	  de	  las	  partituras,	  reflexionando	  sobre	  el	  papel	  de	  la	  trascripción	  a	  la	  hora	  
de	  analizar	  una	  obra.	  

− Conocer	  las	  tipologías	  y	  las	  características	  más	  relevantes	  del	  repertorio	  instrumental	  y	  vocal	  de	  
la	  Edad	  Media	  y	  el	  Renacimiento,	  con	  especial	  énfasis	  en	  la	  música	  española.	  

− Elegir	  y	  aplicar	  estrategias	  analíticas	  diferentes	  según	  las	  características	  de	  la	  obra	  y	  los	  fines	  
del	  análisis.	  

− Acercarse	  al	  estudio	  de	  los	  procesos	  empleados	  en	  la	  Edad	  Media	  y	  el	  Renacimiento	  para	  
componer	  e	  improvisar	  música	  mediante	  la	  lectura	  de	  tratados	  teóricos	  y	  el	  análisis	  musical.	  

− Plantear	  problemas	  relativos	  a	  las	  metodologías	  examinadas,	  elaborar	  hipótesis	  y	  discutirlas	  
críticamente.	  

 
	  

	  
	  
	  

4.-‐	  METODOLOGÍA	  
	  
Se	  trabajarán	  las	  partituras	  con	  la	  notación	  original	  de	  los	  manuscritos	  de	  la	  Escuela	  de	  Saint	  Gall	  y	  de	  Laon,	  en	  el	  caso	  del	  
repertorio	  gregoriano,	  y	  facsímiles	  de	  notación	  renacentista,	  con	  el	  fin	  de	  apreciar	  los	  matices	  que	  se	  transmiten	  en	  esas	  
notaciones	  originales.	  
	  

4.1.	  NÚMERO	  DE	  HORAS	  DE	  TRABAJO	  DEL	  ALUMNO	  
Nº	  de	  Horas:	  	  

• Clases	  Teóricas:	  	  3	  
• Clases	  Prácticas:	  	  15	  
• Tutorías	  Especializadas	  (presenciales	  o	  virtuales):	  Individuales:	  15	  
• Realización	  de	  Actividades	  Académicas	  Dirigidas:	  
	  -‐	  Sin	  presencia	  del	  profesor:	  15	  
• Otro	  Trabajo	  Personal	  Autónomo:	  	  
A) Horas	  de	  estudio:	  	  35	  
B) Preparación	  de	  Trabajo	  Personal:	  	  40	  
• Realización	  de	  Exámenes:	  Exámenes	  orales	  (control	  del	  Trabajo	  Personal):	  	  3	  

	  
	  

	  4.2.	  TÉCNICAS	  DOCENTES	  	  
X	  Sesiones	  académicas	  teóricas	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

X	  Exposición	  y	  debate:	  	  	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

X	  Tutorías	  especializadas:	  	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

X	  Sesiones	  académicas	  prácticas	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

Visitas	  y	  excursiones:	  	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

X	  Controles	  de	  lecturas	  obligatorias:	  

	  
	   	  
	  

5.-‐	  BLOQUES	  TEMÁTICOS	  
	  
Bloque	  1.	  Fuentes	  para	  el	  análisis	  de	  la	  música	  medieval	  y	  renacentista	  (Dra.	  Ascensión	  Mazuela	  Anguita)	  
− Estudio	  de	  tratados	  medievales	  y	  renacentistas:	  canto	  llano,	  canto	  de	  órgano,	  contrapunto,	  música	  instrumental	  
− Exploración	  de	  bases	  de	  datos	  de	  manuscritos	  e	  impresos	  digitalizados	  y	  de	  otros	  recursos	  online	  
	  

Bloque	  2.	  Análisis	  del	  canto	  gregoriano	  y	  las	  polifonías	  medievales	  (Dr.	  Ismael	  Fernández	  de	  la	  Cuesta)	  
− Análisis	  de	  las	  formas	  gregorianas:	  de	  la	  Misa	  y	  del	  Oficio	  
− Análisis	   rítmico	   del	   repertorio	   llamado	   gregoriano:	   cadencias,	   respeto	   del	   texto,	   cortes	   neumáticos	   expresivos,	  

valores	  de	  las	  notas	  
− Análisis	  modal	  del	  canto	  gregoriano:	  reconocimiento	  de	  las	  notas	  modales	  importantes,	  semio-‐modalidad	  

Bloque	  3.	  Análisis	  de	  las	  polifonías	  improvisadas	  a	  inicios	  del	  siglo	  XV	  (Dra.	  Soterraña	  Aguirre	  Rincón)	  



 

	  
Bloque	  4.	  Análisis	  de	  la	  polifonía	  religiosa	  y	  profana	  de	  la	  época	  de	  los	  Reyes	  Católicos:	  retos	  y	  aproximaciones	  (Dra.	  
Tess	  Knighton)	  

− Consideraciones	  en	  el	  análisis	  del	  repertorio	  profano	  	  
− Metodologías	  para	  el	  análisis	  del	  repertorio	  religioso	  
− Análisis	  de	  repertorio	  de	  Juan	  de	  Anchieta,	  Pedro	  de	  Escobar	  y	  Francisco	  de	  Peñalosa	  

	  
Bloque	  5.	  Análisis	  de	  repertorio	  paradigmático	  de	  los	  siglos	  XV	  y	  XVI	  (Dra.	  Soterraña	  Aguirre	  Rincón)	  
	  
	  

6.-‐	  HORARIO	  DE	  CLASE.	  TEORÍA	  Y	  PRÁCTICA	  	  
	  
Clases	  presenciales	  
	  

 Viernes, 6 de marzo de 2020 Sábado, 7 de marzo de 2020 
09-10 h.  Dra. Ascensión Mazuela Anguita 
10-11 h. Dra. Ascensión Mazuela Anguita Dra. Soterraña Aguirre Rincón 
11-12 h. Dr. Ismael Fernández de la Cuesta Dra. Soterraña Aguirre Rincón 
12-13 h. Dr. Ismael Fernández de la Cuesta Dra. Soterraña Aguirre Rincón 
13-14 h. Dr. Ismael Fernández de la Cuesta Dra. Soterraña Aguirre Rincón 
14-15 h. Dr. Ismael Fernández de la Cuesta  
  
16-17 h.  Dra. Tess Knighton 
17-18 h. Dra. Soterraña Aguirre Rincón Dra. Tess Knighton 
18-19 h. Dra. Soterraña Aguirre Rincón Dra. Tess Knighton 
19-20 h. Dra. Soterraña Aguirre Rincón Dra. Tess Knighton 
20-21 h. Dra. Soterraña Aguirre Rincón  



 

7.-‐	  BIBLIOGRAFÍA	  Y	  OTROS	  RECURSOS	  DOCENTES	  
	  
7.1.	  BIBLIOGRAFÍA	  GENERAL	  
	  
Atlas,	  Allan	  W.	  La	  música	  del	  Renacimiento:	  la	  música	  en	  la	  Europa	  occidental,	  1400-‐1600.	  Madrid:	  Akal,	  2009.	  	  
Freedman,	  Richard.	  La	  música	  en	  el	  Renacimiento.	  Madrid:	  Akal,	  2018.	  
Gómez,	  Maricarmen,	  ed.	  Historia	  de	  la	  música	  en	  España	  e	  Hispanoamérica.	  Volumen	  2:	  De	  los	  Reyes	  Católicos	  

a	  Felipe	  II.	  Madrid:	  Fondo	  de	  Cultura	  Económica	  de	  España,	  2012.	  
______.	  La	  música	  medieval	  en	  España.	  Kassel:	  Reichenberger,	  2001.	  
Hoppin,	  Richard	  H.	  La	  música	  medieval.	  Madrid:	  Akal,	  1991.	  
Kreitner,	  Kenneth,	  ed.	  Renaissance	  Music.	  Londres	  y	  Nueva	  York:	  Routledge,	  2017.	  
Reese,	  Gustave.	  La	  música	  en	  el	  Renacimiento.	  Madrid:	  Alianza,	  1988,	  2	  vols.	  
	  
Antologías	  
	  
Antiphonale	  Monasticum.	  Solesmes,	  1934.	  
Atlas,	  Allan	  W.	  Antología	  de	  la	  música	  del	  Renacimiento:	  la	  música	  en	  la	  Europa	  occidental,	  1400-‐1600.	  

Madrid:	  Akal,	  2002.	  	  
Chailley,	  Jacques.	  Cours	  d’histoire	  de	  la	  musique.	  París:	  Alfonse	  Leduc,	  1972,	  5	  vols.	  
Graduale	  Triplex.	  Solesmes,	  1979.	  
Hoppin,	  Richard.	  Anthology	  of	  Medieval	  Music.	  Nueva	  York	  y	  Londres:	  Norton,	  1978.	  
Parrish,	  Carl.	  	  A	  Treasury	  of	  Early	  Music.	  Londres:	  Faber	  and	  Faber,	  1975.	  
Marocco,	  Thomas,	  y	  SANDON,	  Nicholas.	  	  Oxford	  Anthology	  of	  Medieval	  Music.	  Oxford:	  University	  Press,	  1977.	  
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8.-‐	  SISTEMA	  Y	  CRITERIOS	  DE	  EVALUACIÓN	  

	  
• SISTEMA	  DE	  EVALUACIÓN	  

	  
La	  calificación	  global	  responderá	  a	  la	  puntuación	  ponderada	  de	  los	  diferentes	  aspectos	  y	  actividades	  que	  integran	  
el	  sistema	  de	  evaluación.	  Por	  lo	  tanto,	  estas	  pueden	  variar	  en	  función	  de	  las	  necesidades	  específicas	  de	  las	  
asignaturas	  que	  componen	  cada	  materia;	  de	  manera	  orientativa	  se	  indica	  la	  siguiente	  ponderación:	  

− Prueba	  evaluativa	  escrita/oral:	  entre	  el	  30%	  y	  el	  50%	  
− Actividades	  y	  trabajos	  individuales	  del	  alumno/a:	  entre	  el	  20%	  y	  30%	  
− Actividades	  y	  trabajo	  grupal	  del	  alumno/a:	  entre	  el	  30%	  y	  50%	  
− Otros	  aspectos	  evaluados:	  entre	  el	  5%	  y	  el	  10%	  

	  
• CRITERIOS	  DE	  EVALUACIÓN	  

	  
− Se	  tendrá	  en	  cuenta	  la	  asistencia	  y	  la	  participación	  grupal	  en	  las	  clases	  presenciales	  (40	  %)	  
− El	  alumno	  deberá	  estudiar	  los	  materiales	  enviados	  online	  y	  hacer	  los	  resúmenes	  que	  se	  pidan	  (30	  %)	  
− El	  alumno	  deberá	  demostrar	  los	  conocimientos	  adquiridos	  en	  trabajos	  personales	  (30	  %)	  

	  


