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Victoriano José Pérez Mancilla UNIVERSIDAD DE 2.00
GRANADA

Prof. Victoriano Pérez Mancilla (coordinador)

Universidad de Granada

Dpto. de Historia y Ciencias de la Musica, Facultad de Filosofia y Letras, Antiguo Observatorio de Cartuja,
Cuesta del Observatorio n° 2, 18071, Granada

viperez@ugr.es

Horario de tutoria: https://oficinavirtual.ugr.es/ordenacion/Gestorlnicial

CG2- Que los estudiantes sean capaces de integrar conocimientos
y enfrentarse a la complejidad de formular juicios a partir de una
informacioén que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones
sobre las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la
aplicacion de sus conocimientos y juicios.

CG4- Que los estudiantes posean las habilidades de aprendizaje
que les permitan continuar estudiando de un modo que, en gran
medida, habra de ser autodirigido o auténomo.

CG7- Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas
con la investigacion, la gestion, la interpretacién y la Ensefianza
musicales, a partir de las cuales obtener informacién relevante y
fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la
misma.

CG8- Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a
la mejora e innovacién en los procesos y los resultados, teniendo
como meta la consecucién de la excelencia.

CD1 - Identificar los diferentes marcos teéricos y metodolégicos,
asi como las lineas de investigacion, desde los que se puede
abordar el estudio de los diferentes ambitos del Patrimonio
musical espafiol y latinoamericano.

CD2 - Reconocer las diferentes etapas de un trabajo de
investigacion y las acciones mas adecuadas para llevar a cabo cada
una de ellas.
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CP1 -- Definir, acotar y desarrollar temas de investigacion
musicolégica pertinentes mediante metodologias adecuadas y
actualizadas.

CP2 - Desarrollar una actitud positiva para el trabajo
interdisciplinar aplicado a la investigacién, la gestién, la
interpretacion y la Enseiianza musicales del Patrimonio Musical,
junto con una sélida capacidad para transferir los resultados de la
misma en funcién de la intencion, la audiencia y la situacion.

CP5 - Interpretar correctamente en otros idiomas documentos y
resultados de investigaciones o estudios musicologicos.

CP6 - Realizar presentaciones de caracter oral y escrito con rigor
cientifico.

1. Conocer obras y autores representativos de las diversas fuentes
del Patrimonio Musical del Barroco y del Clasicismo.

2. Analizar las lineas de investigacion seguidas hasta el momento
en los estudios sobre el Barroco y el Clasicismo musical.

3. Plantear un “estado de la cuestién”, con vistas a determinar
posibles fortalezas y debilidades de los estudios de distintas
fuentes de teoria musical del Barroco y el Clasicismo.

4. Valorar el papel del marco histérico, econémico, social y cultural
gue rodea al Barroco y al Clasicismo.

5. Localizar las fuentes precisas para el conocimiento de nuestro
patrimonio musical barroco y clasicista.

6. Plantear temas de investigacion relacionados con los contenidos
abordados.

7. Desarrollar investigaciones que incidan en algiin aspecto de los
presentados en los contenidos.

8. Planificar acciones puntuales de recuperacion de fuentes de
teoria y literatura musical espanola del Barroco y del Clasicismo.

Introduccion: Caracteristicas histéricas, estéticas y formales generales en el Barroco y el Clasicismo.
Blogue I: Musica escénica.
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e La 6pera en los siglos XVII-XVIII.

e Lazarzuela en los siglos XVII-XVIII.

e Latonadilla escénica.
Bloque Il: Musica e Iglesia.

e Musica e Iglesia: estado de la cuestién e historiografia.

e Las capillas musicales: localizacion, jerarquia, composicién y funcionamiento.
Blogue lll: Musica y Literatura.

e lLarepresentacion de la musica en los textos literarios de los siglos XVII-XVIII: El espacio lirico, narrativo
y dramatico.

e La musica como expresion de los textos literarios.

e Formas dramatico-musicales.
Bloque IV: Fuentes musicales.

e Fuentes musicales en el ambito hispanico: localizacion, catalogacion y problematica.

e ElRISM-Espaia.

e Proyeccion ultramarina y dispersiéon documental de la musica hispanica.
Bloque V: Teoria musical. Géneros vocales e instrumentales.

e La teoria musical espanola en los siglos XVII-XVIII.

e Géneros vocales.

e Musica instrumental y organologia.

ACTIVIDADES FORMATIVAS Y METODOLOGIAS DOCENTES

METODOLOGIAS DOCENTES:

MT1. Docencia presencial.MT2. Estudio individualizado del estudiante, bisqueda, consulta y tratamiento de
informacién, resolucion de problemas y casos practicos y realizacion de trabajos y exposiciones.MT3.
Tutorias individuales y colectivas y evaluacion.HORARIO DE LAS SESIONES PRESENCIALES:Horas

VIERNES SABADO

09:00 - 10:00  XXXXXXOOKXKXXXXX Dr. Ezquerro Esteban

10:00 - 11:00 Dr. Pérez Mancilla Dr. Ezquerro Esteban

11:00 - 12:00 Dr. Pérez Mancilla Dr. Ezquerro Esteban

12:00 - 13:00 Dr. Pérez Mancilla Dr. Ezquerro Esteban

13:00 - 14:00 Dr. Pérez Mancilla Dr. Ezquerro Esteban

14:00 - 15:00 Dr. Pérez Mancilla ),0,:0,0.:0.0.0.0.9.0.9.0.0.0,9.0.0.0,0.0.0.¢.0.4

15:00 - 16:00  XXXXXXXXXXXXXXXXX ),0,:0,0.:0.0.¢.0.9.0.9.0,9.0,0.0,0.0,0.¢.0.¢.0.4

16:00 - 17:00 XXX XKXXXK Dr. Palacios Sanz

17:00 - 18:00 Dr. Pastor Comin Dr. Palacios Sanz

18:00 - 19:00 Dr. Pastor Comin Dr. Pastor Comin

19:00 - 20:00 Dr. Palacios Sanz Dr. Pastor Comin

20:00 - 21:00 Dr. Palacios Sanz XXX XXXX
Actividad formativa Modalidad de ensefanza Dedicacion Dedicacion

(horas de trabajo autonomo | (horas de trabajo lectivas
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del estudiante) del estudiante con apoyo
del profesor)
Leccidon magistral HIBRIDA 30 30
(SEMIPRESENCIAL)
Actividades individuales / HIBRIDA 60 60
grupales (SEMIPRESENCIAL)
Tutorias académicas HIBRIDA 10 10
(SEMIPRESENCIAL)
SISTEMA DE EVALUACION

El sistema sera el de evaluacién continua. La calificacién global respondera a la puntuacién ponderada de los
diferentes aspectos y actividades que integran el sistema de evaluacién. En la convocatoria extraordinaria el
porcentaje destinado a asistencia y participacién se distribuira equitativamente entre el resto de las

estrategias de evaluacion.

Estrategias/metodologias de evaluacion

Porcentaje de
valoracion sobre el

total
Asistencia y participacion activa en las clases presenciales y en la fase virtual. 10%
Lecturas y recensién de las mismas. 30%
Revisiébn de materiales de apoyo entregados por el profesorado a través de la 60%

plataforma. Actividades de caracter practico

Para la evaluacion positiva de la materia sera necesario superar cada uno de los

apartados anteriores por si solos en un 50%. En ningln caso se admitiran para su
evaluacion entregas de trabajos fuera de los plazos o de los métodos establecidos por
el responsable de materia.

-%

MEDIOS Y RECURSOS DIDACTICOS

e Centro de Documentacién Musical de Andalucia:

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: www.cervantesvirtual.com

https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/

e Mudsica en la British Library: http://www.bl.uk/reshelp/findhelprestype/music

¢ Instituto Complutense de Ciencias Musicales - Madrid: http://iccmu.es

Biblioteca Virtual de Andalucia: http://www.juntadeandalucia.es/cultura/bibliotecavirtualandalucia
Biblioteca Digital Hispanica: https://www.bne.es/es/catalogos/biblioteca-digital-hispanica

Hemeroteca Digital Hispanica: https://www.bne.es/es/catalogos/hemeroteca-digital

e Institucion Mild i Fontanals (Instituto Espafiol de Musicologia) - Barcelona: http://www.imf.csic.es
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e Sociedad Espanola de Musicologia: http://www.sedem.es

e Catalogo Biblioteca UGR: http://www.ugr.es/local/biblio

e Grove Music Online: https://www.oxfordmusiconline.com/

e RILM (Répertoire International de Littérature Musicale): http://www.rilm.org

e RISM (Répertoire International des Sources Musicales): https://rism.info/

BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA GENERAL

e LEZA CRUZ, José Maximo (ed.). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica. Volumen 4. La musica
en el siglo XVIIl, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2014.
o LOPEZ-CALO, José. Historia de la musica espafiola. 3. Siglo XVII, Madrid, Alianza Msica, 1983.

e MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la musica espafiola. 4. Siglo XVIIl, Madrid, Alianza Musica, 1985.
e TORRENTE SANCHEZ-GUISANDE, Alvaro (ed.). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica. Volumen
3. La musica en el siglo XVII, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2016.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA

Bloque I. Mdsica escénica

e ALIER, Roger. L'Opera a Barcelona, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1990.

e ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin y LOLO HERRANZ, Begofia (eds.). Teatro y Musica en Espafia: los géneros
breves en la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid, Universidad Auténoma de Madrid--CSIC, 2008.

e ANDIOC, René. Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, Madrid, Castalia, 1970.

¢ ANDIOC, René y COULON, Mireille. Cartelera teatral madrilena del siglo XVIII (1708-1808),
Toulouse, Press Universitaires, 2 vols., 1996 (Reed. ampliada y revisada, Madrid, Fundacion Universitaria
Espafola, 2 vols. 2008).

e CARMENA Y MILLAN, Luis. Crdnica de la dpera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros dias. Prélogo
histérico de Don Francisco Asenjo Barbieri, Madrid, Minuesa de los Rios, 1878 (Reed. facsimil, Madrid,
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2002).

e CASARES RODICIO, Emilio y TORRENTE, Alvaro (eds.). La dpera en Espafia e Hispanoamérica, Madrid,
ICCMU, vol. 1, 2001.

o COTARELO Y MORI, Emilio. Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Espana, Ed.
facsimil con estudio preliminar de José Luis Suarez Garcia, Granada, Universidad de Granada, 1997.

—. Origenes y establecimiento de la épera en Esparia hasta 1800, Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y
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Museos de Madrid, 1917 (Reed. facsimil, Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2004).

e COULON, Mireille. Le sainete a Madrid a I'’époque de Don Ramon de la Cruz, Pau, Université de Pau, 1993.
e DURON, Sebastian. Salir el amor al mundo, Ed. critica de Antonio Martin Moreno, Madrid, Sociedad
Espafiola de Musicologia, 1979.

—. La guerra de los gigantes: dpera escénica en un acto, Ed. critica de Antonio Martin Moreno, Madrid,
ICCMU, 2007.

—. El imposible mayor en amor, le vence amor: zarzuela en dos actos, Ed. critica de Antonio Martin Moreno,
Madrid, ICCMU, 2005.

e FERNANDEZ GOMEZ, Juan F. Catdlogo de entremeses y sainetes del siglo XVIII, Oviedo, Instituto Feijéo de
Estudios del siglo XVIII, 1993.

e FLOREZ, M? Asuncién. Mdsica teatral en el Madrid de los Austrias durante el Siglo de Oro, Madrid, ICCMU,
2006.

e LABRADOR, German. La Mudsica en los Teatros de Madrid Il. La imagen de la monarquia: loas en honor de
Carlos IV 'y Maria Luisa de Parma, Madrid, Alpuerto, 2009.

e LOLO HERRANZ, Begoia. “La tonadilla escénica, ese género maldito”, Revista de Musicologia, XXV-2
(2002), pp. 439-469.

e LOLO HERRANZ, Begona y LABRADOR, German. La Musica en los Teatros de Madrid I. Antonio Rosales y la
tonadilla escénica, Madrid, Alpuerto, 2005.

o LOPEZ DE JOSE, Alicia. Los teatros cortesanos en el siglo XVIlI: Aranjuez y San lldefonso, Madrid, Fundacién
Universitaria Espafiola, 2006.

o NEBRA, José de. Para obsequio a la deydad, nunca es culto la crueldad, Iphigenia en Tracia: zarzuela, Ed.
critica de Salud Alvarez, Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1997.

e STEING, Louise. Songs of mortals, Dialogues of the Gods, Oxford, Clarendon Press Oxford, 1993.

e SUBIRA, José. La tonadilla escénica, Madrid, Tipografia de Archivos, 3 vols., 1928-1930.

Bloque Il. Mdsica e Iglesia

e ASENSIO PALACIOS, Juan Carlos. El canto gregoriano. Historia, liturgia, formas..., Madrid, Alianza Mdsica,
2003.

e BROOKS, Lynn Matluk. The Dances of the Processions of Sevilla in Spain’s Golden Age, Kassel,
Reichenberger, 1988.

o CABEZA RODRIGUEZ, Antonio. La vida en una catedral de antiguo régimen, Palencia, Consejeria de
Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Leén, 1997.

e EISENHOFER, Ludwig. Compendio de liturgia catdlica, Barcelona, Herder, 1947, (traduccién espanola de
TRENS, Manuel).

e EZQUERRO ESTEBAN, Antonio. Mdusica Instrumental en las Catedrales Espaiiolas en la Epoca llustrada:
(Conciertos, Versos y Sonatas, para chirimia, oboe, flauta y bajén -con violines y/u organo-, de La
Seo y El Pilar de Zaragoza), Barcelona, CSIC, 2004.

e FLORISTAN, Casiano. Diccionario abreviado de liturgia, Estella, Editorial Verbo Divino, 2001.

e GEMBERO USTARROZ, Maria. “El patronazgo ciudadano en la gestién de la musica eclesiastica: la
parroquia de San Nicolas de Pamplona (1700--1800)”, Nassarre, XIV--1 (1998), pp. 269--362.

e HERNANDEZ GONZALEZ, Luis. Mdsica y Culto Divino en el Real Monasterio de El Escorial (1563--1837), San
Lorenzo de El Escorial, Ediciones Escurialenses, 1993, 2 vols.

e JOUNEL, Pierre. “El afio”, en MARTIMORT, Aimé Georges, La iglesia en oracion. Introduccion a la liturgia,
Barcelona, Herder, 1987, (traduccién de LLOPIS, Joan, del original L Eglise en priére. Introduction a la
Liturgie, Tournai, Desclée, 1984).
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¢ LOLO HERRANZ, Begoia. “Aproximacion a la capilla de musica del Monasterio de El Escorial”, en CAMPOS
Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (dir.), Actas del Simposium «La musica en el Monasterio de El
Escorial», San Lorenzo de El Escorial, Ediciones Escurialenses, 1993, pp. 343--390.

o LOPEZ-CALO, José. Catdlogo musical del archivo de la Santa Iglesia Catedral de Santiago, Cuenca, Instituto
de Musica Religiosa de la Diputacién Provincial, 1972.

—. “La musica religiosa en el barroco espanol: Origenes y caracteristicas generales”, en CASARES RODICIO,
Emilio (coord.), La musica en el Barroco, Oviedo, Universidad, 1977, pp. 147-189.

e MANSILLA REOYO, Demetrio. Geografia eclesidstica de Espana. Estudio histdrico--geogrdfico de las
didcesis, Roma, Iglesia Nacional Espafola, 1994, 2 vols.

e MARTINEZ MORELLA, Vicente. La capilla de muisica de la colegiata de San Nicolds de Alicante. Siglo XVIIl,
Alicante, Talleres Tipograficos «Artes Graficas Alicante», 1954.

o MARTIN MORENO, Antonio et al. Catdlogo del archivo de muisica de la catedral de Mdlaga, Granada,
Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 2003, 2 vols.

o MEDINA ALVAREZ, Angel. Los atributos del capon. Imagen histdrica de los cantores castrados en Espania,
Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2001.

e PEDRO HERNANDEZ, Aquilino de. Diccionario de términos religiosos y afines, Estella, Editorial Verbo
Divino, 1990.

e PEREZ MANCILLA, Victoriano José. “El patrimonio musical”, en FAJARDO RUIZ, Antonio (coord.), La
Catedral de Guadix: magna splendore, Granada, Mouliad Map, 2007, pp. 398-431.

—. “Patrimonio Musical Andaluz. Polifonia religiosa de los siglos XVI al XVIIl en Huéscar (Granada)”, en
GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco et al. (eds.). El patrimonio musical de Andalucia y sus relaciones con el
contexto Ibérico, Granada, Universidad y Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 2008, pp. 127--
140.

—. “Historiografia musical de las parroquias en Espafa: estado de la cuestiéon”, Anuario Musical, LXVIII
(2013), pp. 47-80.

—. “La musica en una parroquia espafola durante el siglo XVIII: |a Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario de
Salobrefia (Granada)”, Hispania Sacra, LXV-Extra 1l (2013), pp. 173-202.

—. “La plaza de organista en las catedrales espafolas en la época de Sebastian Durén (1660--
1716)”, en CAPDEPON VERDU, Paulino y PASTOR COMIN, Juan José (eds.). Sebastidn Durén (1660--
1716) y la mdusica de su época, Vigo, Editorial Academia del Hispanismo, 2013, pp. 245-265.

—. “Andalucia en la musica de las iglesias”, en GARCIA GALLARDO, Francisco J. y ARREDONDO PEREZ,
Herminia (coords.). Andalucia en la musica: Expresion de comunidad, construccion de identidad, Sevilla,
Centro de Estudios Andaluces de la Junta de Andalucia, 2014, pp. 31--58.

e ROS--FABREGAS, Emilio. “Historiografia de la musica en las catedrales espafolas: nacionalismo y
positivismo en la investigaciéon musicologica”, Codexxi. Revista de Comunicacion Musical, | (1998), pp. 68--
135.

e SANCHEZ ALISEDA, Casimiro. El Breviario Romano. Estudio histérico--litirgico sobre el Oficio Divino,
Madrid, Oder, 1951.

¢ SNOW, Robert Joseph. Obras completas de Rodrigo de Ceballos, Granada, Centro de Documentacién
Musical de Andalucia, 1995-2002, 5 vols.

o SUAREZ--PAJARES, Javier. La musica en la catedral de Siglienza, 1600-1760, Madrid, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 1998, 2 vols.

e TORRENTE SANCHEZ--GUISANDE, Alvaro. “Cuestiones en torno a la circulacién de los musicos
catedralicios en la Espafia moderna”, Artigrama, Xll (1996--1997), pp. 217--236.

e VEGA GARCIA--FERRER, Maria Julieta. La musica en los conventos femeninos de clausura en

10
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Granada, Granada, Universidad y Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 2005.
¢ VILLALMANZO CAMENQO, JesUs. La musica en la parroquia de los Santos Juanes de Valencia durante el siglo
XVIII, Valencia, Generalitat Valenciana, 1992.

Bloque lll. Musica y Literatura

e AGUILERA JURADO, Beatriz. Musica y Literatura en dos comedias mitoldgicas de Calderdn: “La estatua de
Prometeo” y “Eco y Narciso”, Tesis doctoral dirigida por Joaquin Roses, Cérdoba, Universidad de Cérdoba,
2006.

e BERMEJO GREGORIO, Jordi. La dramaturgia poético--musical de Antonio Zamora: estudio de las
fiestas reales barrocas en un autor de finales del siglo XVII 'y principios del XVIII, Tesis doctoral dirigida por
Lola Josa y Marisa Sotelo, Barcelona, Universidad de Barcelona, 2015.

e CARNERO ARBAT, Guillermo. “Una tragedia burguesa con musica en el teatro espafiol de fines del siglo
XVIII: Las victimas de amor de Gaspar Zavala y Zamora”, en ANDRES SUAREZ, Irene et alii (coords.), Estudios
de Literatura y lingliistica espafiolas: misceldnea en honor de Luis Lopez de Molina, Lausanne, Sociedad
Suiza de Estudios Hispanicos, 1992, pp. 131-170.

¢ LOBATO, Luisa y BEGUE, Alain. Literatura y musica del hampa en los Siglos de Oro, Madrid, Visor, 2014.

e MOLINA JIMENEZ, Maria Belén. Literatura y Musica en el Siglo de Oro Espafiol. Interrelaciones en el Teatro
Lirico, Tesis doctoral dirigida por Manuel Martinez Arnaldos y Juan Miguel Gonzalez, Murcia, Universidad de
Murcia, 2007.

e OLAY VALDES, Rodrigo. “La poesia y sus constitutivos esenciales segtin Feijéo”, Cuadernos Dieciochistas,
16 (2015), pp. 339-369.

e PASTOR COMIN, Juan José. “Sobre el romancero musical de Lope de Vega”, Anuario de Lope de Vega, IV
(1998), pp. 297-310.

—. “Lope de Vega: un apunte sobre su formaciéon musical”, en CERRILLO, Pedro y MORA, Lucia (coords.), En
el fluir del tiempo: Estudios en homenaje a M.? Esther Martinez Ldpez, Cuenca, Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Castilla--La Mancha, 1998, pp. 635-647.

—. “Musica y Literatura en la obra de Géngora. El espejo barroco”, Edad de Oro, XXIl (1999), pp. 147-204.
—. “La musica como recurso dramatico en la obra de Rojas Zorrilla”, en Pedraza Jiménez y Felipe B.
(coords.), Rojas Zorrilla. Poeta dramdtico. Actas de las XXl Jornadas de Teatro Clasico de Almagro, Ciudad
Real/Almagro, Universidad de Castilla--La Mancha, 2000, pp. 243-269.

—. “Ni amor se libra de amor: articulacion musical de un texto dramatico”, en Pedraza Jiménez y Felipe B.
(coords.), Calderdn: Sistema dramdtico y técnicas escénicas. Actas de las XXIIl Jornadas de Teatro Clasico de
Almagro, Ciudad Real/Almagro, Universidad de Castilla--La Mancha, 2001, pp. 309-334.

—. “Aucun ont trouve. Hacia una articulacion retérico musical del significado poético”, Logo. Revista de
Retdrica y Teoria de la Comunicacion, 17 (2004), pp. 153-199.

—. “Mdsica y literatura: hacia un proyecto interdisciplinar”, Musica y Educacion, 63 (2005), pp. 41-72.

—. “Venus y Adonis: la transformacion literaria del mito en la musica europea de finales del XVII
(1682--1701)", en HERRERO CECILIA, Juan y MORALES, Monterrat (coords.), Actas del Congreso
Internacional “La reescritura de los mitos en las obras literarias”, Cuenca, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Castilla--La Mancha, 2007, pp. 131-150.

—. Cervantes: musica y poesia. El hecho musical en el pensamiento lirico cervantino, Vigo, Editorial
Academia del Hispanismo, 2007.

—. "Fuentes musicales en la obra poética de Gutierre de Cetina", Revista de Musicologia, XXXI11/1--2 (2010),
pp. 63-81.

—. “Psiquis y Cupido: Musicas desde una auto sacramental”, Revista de Humanidades. Tecnolégico de

11
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Monterrey, XXII (2007) pp. 77-121.

—. Loco, trovador y cortesano. Bases materiales de la expresion musical en Cervantes, Vigo, Academia
Editorial del Hispanismo, 2009.

—. "La guerra de los gigantes, de Sebastian Durén: tradicion artistica y literaria, renovacion estética y
proyeccion politica”, en CAPDEPON, Paulino y PASTOR, Juan José (coords), Sebastidn Durén y la musica de
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